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EDITORIAL

Al presentar el 2° NUmero 2013

de nuestra revista Atriles, en version On Line,
esperamos poder llegar
a una mayor cantidad de lectores
no sélo de nuestro pais sino también del exterior.

Estamos seguros que el esfuerzo y la dedicacion empleados
valen la pena.

En esta oportunidad Atriles incluye nuevas secciones
de interés historico, académico, educativo y musical.

Podran hacer llegar sus comentarios
sobre el contenido de la misma a

atrilesrevista@yahoo.com.ar

Somos conscientes que nuestro crecimiento es paulatino,
pero seguro,
y que en él nos acompafan, incondicionalmente,
todos aquellos interesados en una mejor educacion musical,
ya que de eso se trata.

Julio Vivares

AUTORIDADES MUNICIPALES DE VICENTE LOPEZ

Intendente
Sr. Jorge Macri

Secretario de Educacion
Dr. Ludovico Grillo

Directora de Educacion Terciariay No formal
Sra. Susana de Latorre

-
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NATALIA GONZALEZ FIGUEROA

POR LA NOMINACION A LOS PREMIOS GRADEL 2013

BUENOS AIRES HECHICERA - NATALIA GONZALE
NOMINADO A LOS PREMIOS GARDEL 2013 EN MUSICA GUiE
WWW.NATALIAGONZALEZFIGUEROA.COM
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DANZA DE APOLO
(Para Piano)
de Leonel Varak

Alumno del Profesorado del Instituto Superior de
Musica José Hernandez, orientacién Guitarra

Con gran alegria nos enorgullecemos en
presentar la primera partitura editada por
nuestra revista. Y esta alegria es doble,
porqgue se trata ademas de un trabajo creativo
generado desde nuestra institucion, en la
catedra de Composicion musical,
correspondiente al Espacio de Definicion
Institucional del Profesorado en Mdsica.

La posibilidad de que el instituto pueda
formar mausicos en la mas maravillosa y
prestigiosa de sus facetas -la creacion- ha sido
una idea de nuestro director, el Maestro Julio
Vivares, a total conciencia de la importancia
de esta actividad, ya que él mismo es
compositor.

La  vocaciéon del creador musical,
antiguamente tan respetada y hoy tan
desatendida, es una de las mas dificiles de
desarrollar desde la docencia, ya que se trata
de conducir al joven compositor a lo mas
profundo del pensamiento y las emociones, a
fin de que él mismo genere una musica que
debera representarlo. La mayor dificultad
para el maestro, sera entonces hacer lo
posible por ayudar al desarrollo del sentido de
la estética, la objetividad del anélisis, y, 1o més
complejo: lograr que el joven compositor
descubra que su propia musica debe nacer de
una gramatica propia inmersa en sus
vivencias, en su tiempo, en su entorno
doméstico, en su sociedad... resumiendo: en
su contexto Unico e irrepetible, lo cual
necesariamente lo debera distanciar de toda
la bibliografia utilizada en la catedra, de las
corrientes de moda, etc., que en su casi
totalidad esta generada en épocas, contextos
y lugares que poco tienen que ver con el
entorno actual de nuestros jévenes. Pero
claro, tampoco podrd desconocerlas.
Entonces se genera para el maestro una
paradoja pedagdgica terriblemente dificil de
sobrellevar.

Experimentando esta paradoja en la catedra
durante el afio pasado, hemos logrado el
resultado mas importante: los jOvenes
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compositores han creado mdsica -un hecho
maravilloso- y estamos muy satisfechos con el
resultado.

Presentamos aqui entonces al compositor
Leonel Varédk, quien durante el curso lectivo
en 2012 compuso una serie de obras para
piano que me han satisfecho sobremanera
como maestro: ellas son una Suite neobarroca
(Preludio - Zarabanda nocturna - Minué¢ vy
Giga), Tres Micropiezas para piano (Preludio -
Cancion de cuna y Vals, estrenadas el afio
pasado en concierto por la profesora Natalia
Gonzalez Figueroa <ver felicitaciones>) y esta
Danza de Apolo que aqui presentamos.

Cabe acotar que la personalidad musical de
Leonel Vardk demostré desde las primeras
clases una voz individual, identificandose con
algunos recursos técnicos como la utilizacion
de los modos antiguos, los paralelismos, el
minimalismo, etc. logrando en cada obra una
atmoésfera propia que enseguida el oyente
capta, entiende y aprecia, es decir, un
mensaje expresivo y francamente
comunicativo, lo cual no quiere decir que el
autor haya hecho concesiones faciles para con
el oyente, sino que el resultado ha sido ni méas
ni menos que el haber plasmado sus
experiencias vitales mas intimas en sonidos.

Esta Danza de Apolo, que por su titulo nos
remite a un neoclasicismo o una re-lectura de
una antigiedad imaginaria, nos arrebata
desde el comienzo en un clima de caracter
“antique”, pero plasmando sonoridades
basadas en recursos modernos. Algunos
efectos sincopados, la bi-modalidad, Ila
tendencia al minimalismo, no le impiden al
autor generar renovado interés en el oyente
durante las tres secciones de la obra.

Esperamos que maestros y alumnos
conozcan, disfruten y difundan a partir de
ahora, ésta y todas las piezas que de a poco
iremos presentando en nuestra revista.

Mtro. Lic. Lucio BRUNO-VIDELA
Profesor de Composicién Musical
Instituto Superior de Musica

“José Hernandez”
Junio de 2013
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Danza de Apolo

Leonel Varak
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FELIPE BOERO Y LA EXPANSION
DEL IDEARIO DEL NACIONALISMO
MUSICAL ARGENTINO

LA MUSICA CORAL EN LA CIUDAD DE
BUENOS AIRES EN LA DECADA DEL 30

Veronica Murray
Introduccién

El presente trabajo se centra en la figura
de Felipe Boero (1884-1958) como
exponente de dos de los proyectos
musicales mas significativos de la
Argentina a principios del siglo XX: el
desarrollo del nacionalismo musical del
cual es wuno de sus principales
exponentes, y el movimiento de masas
corales surgido como propuesta del
Consejo Nacional de Educacién en la
Ciudad de Buenos Aires en la década del
30.

Boero, estudiado por su reconocimiento
con el Premio Europa, la participacion en
la fundacion de la Sociedad Nacional de
Musica y la trascendencia internacional
con su oOpera ElI Matrero, presenta no
obstante otras facetas poco indagadas en
su accion desde la musica, que pueden
abrir un nuevo campo para la reflexion
musicoldgica.

En esta oportunidad, sustentados en
una hipétesis de partida segun la cual
existirian nexos entre la expansion del
nacionalismo musical y el surgimiento del
movimiento de masas corales, se plantea
el desarrollo de los coros de las escuelas
para adultos (llevado a cabo bajo la
conduccion de Felipe Boero y con la
legitimacion oficial del Consejo Nacional
de Educacién) como un elemento
intencionalmente empleado en la
expansion del ideario del nacionalismo
musical durante la década del 30 en la
Ciudad de Buenos Aires.

Estudiamos la accién de Boero en y para
la propagacion de las masas corales,
vinculando esta actividad al desarrollo del
conocimiento y re-conocimiento del ideario
nacionalista. Se desarrolla un analisis del
modo de funcionamiento, los ensayos, los
integrantes, el repertorio, los conciertos, la
evolucion del proyecto y la repercusion
entre las autoridades y el puablico. Se

contrastan estas observaciones con un
analisis de la vision del propio Boero sobre
los coros populares voluntarios, nombre
que él mismo brindaba a las masas
corales.

Empleando como fuentes de analisis los
expedientes y articulos de la época, para
lo cual se adoptan las herramientas
metodoldgicas basicas de la musicologia
histérica, asi como también algunas
formulaciones posteriores desarrolladas
por investigadores que estudiaron la
figura de Boero y el nacionalismo musical
en general, deseamos acercarnos a un
objetivo mas ambicioso: difundir el
analisis de las problematicas referidas al
canto coral e incentivar la basqueda de
perspectivas criticas en el estudio de su
funcionamiento socio-musical.

Acerca del nacionalismo musical

En torno al surgimiento del
nacionalismo musical en Argentina hemos
tomado las ideas planteadas por Melanie
Plesch (1996), referidas a la construccion
de la identidad cultural argentina a través
de la musica.

“En las operaciones de ingenieria social
necesarias para la construccién de una
nacionalidad es de vital importancia la
creacion de valores simbodlicos que la
sostengan. Dentro de esos valores [...] se
encuentra la musica [...] En
consecuencia, los artistas e intelectuales
se abocaron asi a la construccién de un
espacio simbolico en donde el tema de la
identidad nacional fue el protagonista”.t

También resultan operativos los
argumentos de Guillermo Scarabino
(1999) en torno a la voluntad de los
musicos por generar un movimiento que
los contenga y permita difundir su obra.

“Prevalecio la voluntad de unos pocos
individuos influyentes, en el sentido de
“crear” un movimiento de la nada”.2

Tomando estas ideas consideramos que
la construccion de la nacién y el
surgimiento del nacionalismo musical
responden a una ldgica interna de mutua

1 Plesch, 1996: 58 y 59.
2 Scarabino, 1999: 28.
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colaboracién entre las élites dominantes
(detentoras del poder politico) y los
compositores profesionales, aliados por
compartir intereses y necesidades (Di
Tella, 1985).

La produccion, distribucion y consumo
de la musica del nacionalismo como
instancias ‘controladas y usufructuadas’
por el sector de poder,® presentando al
resto de la sociedad su cultura (su
musica, gustos, costumbres, habitos,
modos de elegir, etc.), dieron lugar a una
cultura de privilegio y valor social.4

Pensaremos, pues, la instancia de
produccibn como una actividad que
requirio:

e La creacion y/o seleccion de musicas,
ideas, relatos, etc., ‘dignas de ser
difundidas’, capaces de re-producir su
posicion dominante y expresar sus
intereses  objetivos materiales o
simbdlicos.5

e La definicidon de sus objetivos en tanto
‘aglutinante social’ a los fines de la
‘encarnacion’ del sentimiento de
argentinidad.6

¢ La identificacién de sus destinatarios:
los sectores ‘disgregados’ constituidos
por las ‘hordas’ de inmigrantes de los
paises mas pobres de Europa que se
ubicaron fundamentalmente en la
Ciudad de Buenos Aires,? asi como los
obreros de las grandes fabricas.

De este modo, el nacionalismo musical
s6lo responderia a la finalidad para la cual
fue iniciado, en el momento en que logra
infiltrarse e interiorizarse en los sujetos,8
confundiéndose con los héabitos naturales
de la cultura en aquellos sectores
identificados como ‘disgregados’; es decir,
cuando logra expandirse hacia todos los
sectores de la poblacién,
fundamentalmente los obreros y los
inmigrantes.

3 Acha, 1986: 34.

4 Silva, 1999: 16.

5 Bourdieu y Passeron, 1977: 49.

6 “La construccion de la nacionalidad [...] se
consideré un aglutinante social para contrarrestar la
disgregacion interna” (Plesch, 1996: 59). Lilia Bertoni
es quien emplea el término ‘encarnacion’ (1992: 79).
7 Plesch, 1996: 59.

8 Garcia Canclini, 1984: 30.
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Soélo una identificacién colectiva con las
obras nacionalistas, su conocimiento y re-
conocimiento, lograria despertar un fuerte
sentido de pertenencia a la Nacion. Como
dice Pierre Bourdieu:

“...Ia obra de arte sélo existe como objeto
simbdlico provisto de valor si es
conocida y esta reconocida, es decir, si
estd socialmente instituida como obra
de arte por unos espectadores dotados
de la disposicion y de la competencia
estética necesarias para conocerla y
reconocerla como tal...”. (1995: 339).

La aceptaciéon de estos productos por
parte del conjunto de la sociedad habria
requerido ademas, la construccion vy
puesta en marcha de mecanismos e
instituciones encargadas de garantizar la
propagaciéon del fendmeno de modo
masivo (distribucién), asi como también
su legitimacion, valoracion social y el
deseo de apropiacion (consumo).®

Como se desarrolla aqui, el proceso de
expansion a gran escala social no fue
propulsado hasta después de 1930,
década en la cual comienzan a instalarse
en la Ciudad de Buenos Aires varios
recursos tendientes a la efectiva
propagacién de la musica nacional hacia
obreros, estudiantes e inmigrantes.

En tal sentido el Consejo Nacional de
Educacion promulgé un proyecto entre los
aflos 1933 y 1937 que abarcé tres
medidas o novedades en favor de dicha
propagaciéon. Esta ponencia se basa en la
tercera de estas novedades, que fueron:

¢ fomentar la cancion escolar,
incentivando una  actividad ya
instaurada en el Acta de la sesion 522
del H. Consejo Nacional de Educacion,
celebrada entre el 21 de octubre y el
18 de diciembre de 1929.10

e implantar los conciertos de la Banda
Municipal. Expediente 21518/1/934
con fecha del 19 de octubre de 1934.11

9 Lilia Bertoni habla de “...la puesta en marcha de un
emprendimiento -a través de un conjunto de
mecanismos de accién, comunicacién y control- para

la ‘encarnacién’ de la nacionalidad...” (Bertoni,
1992:79)
10 Exp. 25820. - |. — 1929 - 2°,

11 “Seccion Oficial” en El Monitor de la Educacién
Comun. Afio LIV. N° 742. Octubre de 1934: 131.
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e propiciar los coros de adultos.
Expediente 21024/1/934, 19 de
octubre de 1934.12

Boero y los coros de las escuelas de
adultos

En multiples ocasiones Boero expresoé
sus ideas respecto al canto coral. Dijo:

“Nuestro pueblo debe cantar,
difundiendo su hermosa musica nativa,
de modo tal que ella resulte embellecida
por la elevacion artistica de la formay la
disciplina estimulante de los conjuntos
bien organizados.

“El coro es la manifestacion popular
mas completa [...] y su eficacia como
factor de educacion social no se discute.
“Como vehiculo y soporte de cultura
popular nada mas légico para preparar
con método progresivo una elevaciéon del
alma colectiva [...]".

“Cantar en coro esta lejos de ser un
simple entretenimiento; es una
necesidad urgente en nuestro medio

[..]7.13

Su hija, Carlota Boero de lzeta sefialo
ademas que:

“La obra de Boero fue [...] altamente
fructifera y puede considerarse un
verdadero iniciador de todo lo referente
al cultivo del canto coral entre nosotros,
puesto que hasta entonces era muy
poco frecuente la costumbre de cantar
en coro [...] por aficionados”.

“Esta iniciativa del Mtro. Boero tenia por
finalidad [...] ir poco a poco creando la
costumbre [...] de cantar en coro en las
mas diversas ocasiones de reunién y no
solamente en la clase de coro; asi se iria
formando una modalidad expresiva que
nos distinguiera entre todos los pueblos
de la tierra que cantan con voz propia
sus amores, sus penas y sus glorias”.
(1978: 120-122)

Boero incorpord la participacion activa
de obreros y estudiantes como intérpretes
de las obras nacionalistas, pues
comprendia que la interpretacion de la
musica los acercaba mas al sentimiento
de argentinidad buscado, generando con
mayor facilidad un vinculo de

12 |bid.
13 Boero, citado en Boero de lzeta, 1978: 118.
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identificacion que si se mantenian como
un auditorio pasivo. Tal como él mismo lo
expresara:

“Las emociones saludables de la musica
s6lo se difunden con eficacia en el
espiritu de las masas, cuando ellas se
manifiestan como agente activo,
produciendo o interpretando la obra
artistica que, por lo pronto, los revela
capaces de algo que parecia vedado al
comun de las gentes y sélo accesible a
los poseedores de condiciones
excepcionales. He aqui por qué le asigno
al coro una importancia extraordinaria
en la cultura popular. Porque no basta
hacer conocer a nuestra juventud
inquieta, asignandole asi una funcion
pasiva de oyente perpetuo, las pocas
manifestaciones de arte sonoro que
puedan hallarse a su alcance [...]".14

A partir de 1934, en una idea conjunta
con el Consejo Nacional de Educacion,
comenz0 a trabajar en la conformacion de
las masas corales en las escuelas para
adultos que estaban adquiriendo alta
concurrencia por entonces. Se transcribe
a continuacion el expediente que inaugura
su concrecion:

“1°- La Inspeccion de Escuelas para
Adultos tomara las medidas del caso
para crear en cada una de las escuelas
de su jurisdicciéon, con los alumnos de
las mismas, una masa coral, con el
proposito de difundir en el pueblo la
aficion y la costumbre del canto que
tenga por tema asuntos de historia
patria, costumbres argentinas o
creaciones superiores de la lirica
universal, que por su sencillez y belleza
sea un motivo de educacion.

2°- Los Directores buscaran la persona
capacitada, que con caracter honorario
quiera dirigir la formacion y ensefianza
del canto coral, dejando expresa
constancia, que bajo ningdn pretexto,
debe auspiciarse la creacion de catedras
rentadas de musica ni la obtencion del
pago de viaticos ni otras formas de
remuneracion.

3°- La organizacion central de los coros
estara a cargo, también con caracter
honorario, del muasico argentino y ex-
Inspector Técnico jubilado de Ila
Reparticion, Maestro don Felipe Boero,
quien a titulo de coro modelo organizara

14 |bid.
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bajo su direccion personal, un coro
mixto con los alumnos de las escuelas
para adultos N° 1 y 2 del Consejo
Escolar 6°. La organizacion de esta masa
coral sera previa a las demas que
funcionaran en los distintos Consejos
Escolares, las cuales se ajustaran, para
todo lo relativo a la enseflanza y a su
funcionamiento, a las normas que se
establezcan en ella.

4°- La direccién central de los coros,
dependera de la Inspeccion General de
Escuelas para Adultos.

50- Agradecer al sefior Felipe Boero su
desinteresada y valiosa cooperacion que
presta a la acciéon del H. Consejo”.15

Al afio de aquella resolucion (1935) en
una ceremonia oficial realizada en el
Teatro Cervantes de la Capital, esa masa
coral dirigida por Felipe Boero realiz6 su
primera muestra con 6ptimo recibimiento.

“[...] se realiz6 el 12 de octubre una
demostracion de arte lirico
desempefada por un conjunto de
doscientos cincuenta alumnos de las
Escuelas de Adultos. Esa masa coral,
dirigida por el profesor Don Felipe
Boero, interpret6 diversas obras con
sorprendente correccién que atestigua
haberse logrado incorporar a nuestro
ambiente ese eficaz medio de educacion
estética popular que representa el canto
coral”.16

Luego del concierto, el presidente del
Consejo Nacional de Educacién renovd su
deseo de extender la practica coral a todos
los distritos de la Capital y explicité su
confianza en la accion de Boero como
representante de la ‘alta’ cultura,
enfatizando la necesidad de la
erradicacion de aquellas culturas ‘bajas’,
representadas en su discurso por el tango.

“El Consejo Nacional de Educacion tiene
confianza plena en el hombre que ha

15 Seccion Oficial, “Formacién de masas corales en
escuelas para adultos” en El Monitor de la Educacion
Comun. Afo LIV, N° 742, Octubre de 1934: 131,132.
16 Informacién Nacional. “Los coros de las escuelas
de adultos” en El Monitor de la Educacién Comun.
Afio LV. N° 754. Octubre de 1935: 78. En esa
oportunidad, el coro mixto formado por voces
pertenecientes a las Escuelas de adultos N° 1y 2 del
Consejo Escolar 6° interpreté el Himno Nacional y
piezas nacionalistas tales como El gato correntino,
Ocali, La Media Cafia, El triunfo, La Criolla y Canto a
la Primavera.
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puesto al frente de esta renovacion de
los cantos [...]. Espera, confiadamente,
en que, con su ensefianza, ha de ser
desterrado definitivamente el tango con
letra extraida de los bajos fondos
sociales, que al atravesar la boca deja
un sabor amargo y al pasar por el alma,
deposita en ella gérmenes de
descomposicién moral”.17

En la misma ceremonia, el Inspector
General de Escuelas de Adultos sefialaba:

“Los coros no necesitarian comentarios
si s6lo nos propusiéramos mostrar el
canto en si mismo, pero la formacion de
masas corales en las escuelas para
adultos responde a un proposito mas
amplio. Es parte de un complejo cultural
que estamos realizando. Queremos que
dichas escuelas instruyan y eduquen a
los alumnos y que esta obra de

educacion trascienda a los
vecindarios”.18
No obstante, la organizacion vy

cumplimiento de este proyecto llevd un
par de afios. Comenz6 con el citado ‘coro
modelo’ y paulatinamente fueron
sumandose nuevos distritos con nuevas
agrupaciones.

“Al ndcleo primitivo integrado por
alumnos de las escuelas 1 y 2 del
Distrito Escolar VI, se fueron uniendo
poco a poco los de las otras escuelas,
hasta llegar a formar un gran grupo
coral de mas de 2.000 personas, que
actuaban bajo su direccion [Boero]
entonando canciones a 4 y 6 voces”.

“En afios sucesivos se agregaron las
escuelas de los distritos Il, V, VII, XV y
XVII, eligiéndose aquellas que disponian
de local mas apropiado”.19

En el afo 1936 las masas corales
lograron consagrarse realizando una gran
cantidad de audiciones y contando con un
apoyo cada vez mas sodlido. Era tal el
prestigio adquirido socialmente y aun la
fuerza que como movimiento cultural (y
por qué no, politico) habian logrado estos

17 Informacién Nacional. “Los coros de las escuelas
de adultos”, Palabras del Presidente del Consejo
Nacional de Educacion en El Monitor de la Educacion
Comun. Afo LV, N° 754, Octubre de 1935: 79, 80.

18 Palabras del Inspector General de Escuelas de
Adultos. Ibid.

19 Boero de lzeta, 1978: 117 y 125.
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coros que el propio presidente del Teatro cantar, tienen capacidad y le
Colén solicité su participacion en ocasion entusiasma saberse capaz [...].
de las Fiestas de Mayo. El pueblo como espectador no se
entusiasma facilmente y es dificil

“La presidencia del Consejo Nacional de
Educacion, recibié del Sr. Presidente del
Directorio del teatro Colén, don Rafael
Girondo, la siguiente nota: [...] Tengo el
honor de dirigirme al Sr. Presidente para
solicitarle en nombre del teatro la
colaboracion del Coro de Adultos que
dirige el Maestro Felipe Boero en la
funcién de gala del 25 de Mayo préximo,
con el objeto de interpretar el Himno
Nacional Argentino.

Este concurso tan apreciado, sera una
simpatica contribucion del Consejo
Nacional a la obra de cultura que este
teatro desarrolla en beneficio del nivel
artistico de nuestro pais [...]

La citada nota fue contestada de
siguiente forma:

“Sr. Presidente del Directorio del Teatro
Colon. Don Rafael Girondo. [...]. En
respuesta [a su nota], me es grato
comunicarf[le] que el H. Consejo en
sesion de la fecha ha resuelto acceder a
su solicitud, agradeciéndole la confianza

la

conducirlo por nuevos cauces. Un
concierto sinfonico, un espectaculo
cualquiera que se aparte un poco de lo
agudamente popular, le resulta poco
menos que indiferente.

Otra cosa es cuando ese mismo pueblo
pasa a ser actor, a producir. Se
entusiasma, trata de superarse. La
cuestiéon pues, esta en demostrarle y
probarle su capacidad.

Tal el hallazgo del maestro Boero.

El procedimiento para lograr ese estado
especial de la conciencia popular, en
cuanto se refiere a este aspecto del arte,
es bien sencillo: “Todos saben y todos
pueden cantar” [...] y resulté exacto.

No es complicada la psicologia
popular. Necesita cauces
inteligentemente sefialados [...] ese
admirable instinto popular, repetimos,
vio obra, capacidad, sinceridad,
patriotismo de veras, afan de dar, y el
pueblo, [...] se entregé inmediatamente y
dio a su vez su inteligencia y
entusiasmo. Es la respuesta del pueblo
al primero que le dijo: “Usted es capaz,
usted puede”.

que ella demuestra en la capacidad de Claro que para llegar a la sencilla
los coros de adultos, creados por formula expuesta, fue necesaria la
institucion de mi preSIdenCIa para conjuncién, el encuentro, la
fomentar  la  educacion de los coincidencia de  varios  factores
sentimientos artisticos del pueblo. fundamentales. Veamos cuales. Un

El H. Consejo interpreta ese acto como
una consagracion del esfuerzo cumplido
bajo la eficaz y desinteresada direccion
del maestro Boero, y esta seguro de que
la iniciativa quedara justificada por los
resultados que se alcancen”.20

presidente del H. Consejo de Educacion
dispuesto a hacer; un Consejo de
Educacion que se compenetré en el acto
de la médula misma del asunto; un
nucleo de Inspectores, directores y
maestros colaborando con célida buena
voluntad y comprension; un Inspector

Las subsiguientes presentaciones no
s6lo conmocionaron a los agentes oficiales
sino también a la prensa y a los criticos.
El Monitor de la Educacion Comun, 6rgano
oficial del Ministerio de Educacion,
expreso:

general de Escuelas para Adultos,
enérgico y dinamico; un mauasico y
maestro con antecedentes indiscutibles,
de probada capacidad y por encima de
todo, con patriético desinterés vy
entusiasmo.

Los resultados no pueden ya discutirse.
El Coro de las Escuelas de Adultos
canta a cuatro voces; es un conjunto
homogéneo disciplinado que sigue
musicalmente una batuta y que se ha
formado con voluntad y carifio, sin
dialéctica inutil, sin elegir voces, sin
buscar la formacion de artista [...] y ese
coro lo integran jovenes de ambos sexos,
en su mayoria obreros que ensayan en
las horas libres de sus habituales
quehaceres [...]. Pensemos, pues, en la

“Hemos escuchado en el “Cervantes”, el
doce de octubre reciente, la segunda
audicién publica de los coros de las
Escuelas de Adultos.

Ya no cabe ninguna duda. jEl milagro se
ha operado! Nuestro pueblo aprende a

20 Seccion Oficial. “Los coros de las escuelas para
Adultos” en El Monitor de la Educacién Comun. Afio
LV. N° 761. Mayo de 1936: 103-104. La nota lleva
fecha del 8 de mayo de 1936.
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trascendencia social de este nuevo
aspecto de la educacion comun vy
calculemos los resultados que podra
traer la multiplicacién de estos nucleos
de obreros escolares que aprenden a
cantar. Ya hay cinco de ellos en
actividad que suman mas de mil jévenes
con idéntica orientacion y comun
repertorio de bellas canciones
argentinas”.2!

En afios posteriores la actividad tuvo un
veloz desarrollo, como permite vislumbrar
la nota que sigue, del afio 1937:

“Una demostracion, extraordinaria en
nuestro ambiente, de cultura artistica
popular inteligentemente dirigida, fue la
que ofrecieron [...] las masas corales
formadas por alumnos y alumnas de las
escuelas para adultos de la Capital.
Cerca de dos mil jovenes, dirigidos por el
maestro Felipe Boero, interpretaron el
imponente conjunto, y con ejemplar
conciencia artistica, fruto de viva y
paciente dedicacion, selectos aires
nacionales [...] componian la audicion
que dio comienzo con el Himno Nacional
las obras siguientes: El gato correntino,
El triunfo, La alborada, La criolla, La
media cafia, Himno a la primavera.
Tomaron parte siete masas corales: el
coro modelo formado por alumnos de las
escuelas 1, 2, 3, 4, 5 6, 7 y 8 del
Consejo Escolar 6°, preparados por el
maestro Felipe Boero [...] 22
Desarrollo y funcionamiento de
masas corales

las

Los ensayos de las masas corales se
realizaban en escuelas estatales de la
Capital, habilitandose los sabados para

“Las audiciones corales” en El
767.

21 Julio Alcéazar.
Monitor de la Educacién comdn. Afo LVI. N°
Noviembre de 1936: 64.

22 | a cita continGa dando el detalle de escuelas que
intervinieron: “la de las escuelas 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8,
9, 10 y 11 del Consejo Escolar 7°, preparadas por el
maestro Sr. Isidro |I. Maiztegui; de las escuelas 1, 2,
3 y 5 del Consejo Escolar 2° preparadas por el
maestro Sr. Andrés Correa; de las escuelas 1, 2y 3
del C. E 12°, preparada por el maestro Sr. Roberto
Marin; de las escuelas 1, 3, 4, 6 y 8 del C. Escolar.
17°, preparada por el maestro Sr. Miguel Guerberoff;
de las escuelas 1, 2, 3, 4, 5y 6 del C. Escolar. 5°
preparado por el maestro Sr. Ernesto Sufier; de las
escuelas 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7y 8 del C. Escolar 15°,
preparada por el maestro Sr. José Coralini”.
Informaciéon Nacional. “Los Coros de las Escuelas
para adultos” en El Monitor de la Educaciéon comudn.
Afio LVII. N° 780. Diciembre de 1937: 71.
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que profesores y alumnos no distrajeran el
tiempo que corresponde a la ensefianza
ordinaria.23 Las agrupaciones se hallaban
integradas por hombres y mujeres
argentinos e inmigrantes, en su mayoria
obreros, estudiantes de las escuelas de
adultos. Segun decia Boero,

“La indole, las condiciones y la edad de
ese alumnado de modestos obreros, que
después de su trabajo diario acude a la
escuela nocturna [...] es campo propicio,
por ser el mas necesitado y el mas
ansioso de esa cultura que ha de
mejorar su vida”.24

Las masas corales salian de las aulas a
difundir su canto no sé6lo en las esferas
oficializadas de exposicion, sino también
ante otros obreros y estudiantes.

“Hombres y mujeres de todas las edades
y oficios, argentinos unos, extranjeros
otros, sumaban sus voces
maravillosamente en aquellos conjuntos
de centenares de cantores que no sélo
actuaban en las escuelas del centro o de
los barrios de la ciudad, en actos y
conmemoraciones, sino que llegaron a
presentarse en escenarios de gran
jerarquia, entre ellos, el Teatro Colén de
Buenos Aires, con gran aplauso de la
critica”.25

Desde aquel inicial ‘coro modelo’ dirigido
por Boero, la actividad se diversifico
llegando a mantenerse en 1937, doce
agrupaciones corales en funcionamiento
paralelo.26 Tal como sefala el expediente
que inici6 la actividad (antes citado),
Boero era el director central de la
actividad y como detallan las criticas era
quien dirigia los conciertos y audiciones
oficiales, pero los ensayos cotidianos se
encontraban a cargo de una serie de
maestros especiales de musica que sélo en
pocas cronicas se detallan. Esos
profesores tenian a su cargo, en las

23 Se contaba desde luego con la colaboracion de
inspectores y directores. (Informacién Nacional. “Los
coros de las escuelas de adultos”, Palabras del
Presidente del Consejo Nacional de Educacién en El

Monitor de la Educacién Comudn. Afio LV. N° 754.
Octubre de 1935: 80 y 81).

24 Boero de lzeta, 1978: 119.

25 Fermin Estrella Gutiérrez. En Boero de lzeta,

1978: 17.
26 Boero de lzeta, 1978: 119.
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escuelas, la preparacion de los coros para
el momento de las muestras anuales.2?

La siguiente conferencia, pronunciada
por el compositor en 1937, puede
orientarnos en cuanto a la técnica de
ensayo seguida por los directores en la
preparacion de las masas corales:

“El buen maestro debe:
1°-Ser capaz de
exactamente de las
imperfecciones.
2°-Saber indicar con precision el medio
de remediar inmediatamente.

Siendo los buenos héabitos menos
dificiles de inculcar, que los malos de
evitar, importa no hacer mucho sino
hacer bien. Y haciendo bien se hace
rapido. [...]

A ser posible, la ensefianza del canto
debiera ser, de colectiva, individual- o en
grupos muy pequefios. Individual, no
sOlo porque permitiria cuidar mejor la
entonacion, la respiracion, la emision y
la articulacion, sino también porque
revelaria inmediatamente la existencia
de las voces que la muda altera, y que
deben ser separadas.

Esta es la Unica seleccion que los
maestros deben permitirse. Porque en
los cantos deben participar todos los
nifios sean cualesquiera sus aptitudes.
[...]

Conviene que en nuestros nifios la
sonoridad sea mantenida lo mas posible
en la dulzura, lo que debe exigirseles es
el perfecto unisono de las voces. Y esto
se obtiene mediante una respiracion
media, previamente fijada, que convenga
a las aspiraciones mas cortas; luego por
alientos tomados naturalmente, sin
brutalidad; y, por fin, con una
pronunciacién uniforme.

Importa para que no se conspire contra
la lengua y el sentido comdn que se
haga articular bien, pronunciar bien,
que se haga comprender la significacion
de las palabras; que se explique
claramente el tema poético. [...]

cuenta
ligeras

darse
mas

Es necesario que el profesor domine en
absoluto el canto que va a ensefar, que
va a ensefar por fragmentos de frase,

27 Como surge de una cita anterior entre esos
maestros se encontraban Isidro |I. Maiztegui, Andrés
Correa, Roberto Marin, Miguel Guerberoff, Ernesto
Sufier y José Coralini. (Informaciéon Nacional. “Los
Coros de las Escuelas para adultos” en El Monitor de
la Educacion comun. Afo LVII. N° 780. Diciembre de
1937: 71).
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repetidos hasta tanto los nifios lo
memoricen exactamente, sin jamas
tolerar una imperfeccion persistente. [...]
Es preciso cuidar el movimiento, los
acentos, los matices- los matices
graduales no los de contraste. Y es
conveniente que los nifios canten a
veces, sin acompafiamiento, para
obligarles a escucharse, a contar sobre
ellos mismos, en lugar de seguir un
instrumento.

[...] cultivando a la vez el sentido
ritmico, es decir la facultad innata de
dividir regularmente el tiempo y el
espacio, no se puede tener audn la
seguridad de que se ha hecho mucho
por el desarrollo del oido y del gusto de
los nifios, si no se ha elegido con acierto
los cantos mismos. Estos cantos han de
ser simples, si, pero vivificados por el
espiritu de la musica del pueblo. [...]

Es con este criterio que se han
formulado las listas de canto que
circulan- y que revelan que la escuela
argentina cuenta con un repertorio
propio, tan copioso como bello.
Siguiendo el ejemplo de dos de los mas
destacados- Julian Aguirre y Alberto
Williams-.

[...] Asi se ha formado la rica coleccion
de cantos escolares con que satisface en
los nifios la necesidad de expresion
lirica- y en muchos de los cuales palpita
el espiritu de las danzas y de las
canciones de nuestra tierra. La
familiaridad con esas melodias y esos
ritmos contribuye a unir a todos los
argentinos- convenciéndolos de que la
musica es una parte del espiritu de una
nacion.”28

La mirada de Boero
populares voluntarios)

(los coros

A las masas corales organizadas por el
Ministerio de Educaciéon de la Nacion,
Boero solia llamarlas ‘coros populares
voluntarios’.2® Proponemos una reflexion
acerca de estos dos adjetivos elegidos por
Boero para la definicibn de sus
agrupaciones. ¢Por qué Boero sefiala
explicitamente la ‘popularidad o el
sentido ‘popular’ de estos grupos?

28 | egislacion sobre Construcciones Escolares.
“Ensefianza de la masica y el canto” en El Monitor de
la Educacién comdn. Afo LVI. N° 769. Enero de
1937: 72y ss.

29 Boero de lzeta, 1978: 119.
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Segun Ana Maria Ochoa, el término
‘popular’, alude a tres cuestiones
paralelamente: la primera, es la de
diferenciarse de lo ‘clasico’ o ‘erudito’; la
segunda “connota un ambito social: el
pueblo”, y la tercera, finalmente, “puede
implicar también la idea de masividad -
algo popular es algo aceptado por un gran
ndmero de personas-".30

Al llamarlos “coros populares,” Boero
logra representar claramente todos sus
deseos y expectativas respecto a la
empresa de las masas corales: los
términos le permiten destacar la
distincion de sus grupos respecto de een
los tradicionales coros de repertorio
‘clasico’ frecuentes hasta entonces y al
mismo tiempo, definir el ambito especifico
del sector social que habia sido
considerado ‘disgregado’, que incluia a
obreros e inmigrantes.

La palabra ‘popular aludia también al
deseo de masividad de distribucion y
consumo: la musica nacionalista se
presentaba como algo cercano y accesible,
que se infiltraba en sus habitos
instalandose con naturalidad en su vida
cotidiana.

El segundo término, ‘voluntarios’, que
Boero empled para definir a sus coros
también requiere un analisis similar. La
practica coral era presentada como una
actividad no obligatoria.3t  Por el
contrario, implicaba una participacién
voluntaria segun la cual es el mismo
coreuta quien acude, presuponiendo un
pacto previo que implica una mistica
comun, una percepcion del mundo que es
compartida, que se identifica a través de
la musica.32

Sin embargo, no eran los miembros del
coro quienes elegian qué cantar y qué
decir por medio de las obras. Como en
todo coro con caracter vocacional, quien
tom6 esas decisiones en este caso fue
Boero, cuya autoridad pedagogica vy
musicalmente reconocida, le permitié
priorizar a las obras de tinte nacionalista.

30 Ochoa, 2003: 14.

31 Boero de lzeta, 1978: 117.

32 Carlos Suffern retomé estos temas en una
conferencia de 1950 (Suffern, 1950: 263). Estas
ideas estan también contenidas en El director de
Coro (Gallo, Graetzer, Nardi, Russo; 1979: 9).
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Pese a su aparente presentacion de
espontanea fraternidad, la preseleccion de
un repertorio ideolégicamente ‘apto’ para
ser cantado, en donde ciertas obras y
autores son incluidas en el repertorio y
otras, por el contrario son rechazadas y
excluidas, como era el caso del tango, nos
conduce a no pasar por alto la
intensificacion en la definicion de la
actividad como un hecho ‘voluntario’. La
utilizacion de dicho término entonces
podria considerarse un recurso estratégico
dentro del esquema de encubrimiento de
la imposicion de un repertorio musical
que era ajeno para sus intérpretes, pero
que se proponia como una musica
‘espontanea’ y general.

Conclusiones

Felipe Boero no so6lo cre6 su musica a la
medida del proyecto de construccion de la
nacion, sino que también se encargo de las
tareas pedagdgicas. Su prestigio social y su
reconocimiento internacional como
compositor, le otorgaron esa autoridad
necesaria para que sus funciones como
docente/ director y el contenido por él
desarrollado en las aulas u obras corales
sean reconocidas.

La acciobn de Boero se destacd por
generar un fuerte movimiento de
democratizacion dentro de la practica
coral restringida existente hasta el
momento al brindar a un nuevo sector la
posibilidad de participacion ‘desde
adentro’. Probablemente esto haya
provocado una suerte de ‘contagio’
colectivo, generando que cientos de
estudiantes comenzaran a incorporarse a
sus coros pues Boero les ofrecia la
posibilidad de una interpretacién activa
de la obra. Estaban siendo citados desde
los margenes para ocupar un lugar
protagonico en el discurso. Y realmente la
cita era convocante por su novedad:
acceder al centro de la escena.

Las masas corales que Boero dirigi6é en
la Ciudad de Buenos Aires durante la
década del 30, junto al resto de las
iniciativas desarrolladas desde el Consejo
Nacional de Educacion desempefiaron una
suerte de funcién catalizadora, acelerando
el proceso de difusion de la musica
nacional y penetrando en un entramado

Juan Bautista Alberdi 1294 —Olivos—Provincia de Bs. As. — Argentina (C.P. 1640) TEL: 011-4513-9875
E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.institutodemusicajosehernandez.com




RRIIES

INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”
ANO 2 N° 2

social bastante mas amplio que lo que
venia ocurriendo hasta el momento.

El accionar de Boero respondié a una
I6gica abiertamente direccionada desde un
plan oficial. Sin embargo, su legado a
nivel musical fue altamente fructifero,
pues ha sido uno de los mas destacados
fendbmenos vinculado al campo de la
musica coral en la Ciudad de Buenos
Aires.

Asi, quienes comprendieron la ardua
tarea llevada a cabo por Boero como
docente y director al servicio del
nacionalismo han destacado su figura,
han legitimado su trabajo y su musica e
incluso lo han honrado con homenajes.
Tal es el caso de la Escuela N° 6 del
Distrito Escolar 20, que desde 1970, con
motivo del fallecimiento del compositor,
lleva su nombre.45
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La Lic. Verdnica Murray, se ha incorporado
en el corriente afio 2013 al staff docente del
establecimiento. El trabajo que reproduce
ATRILES fue originariamente realizado para la
Facultad de Filosofia y Letras (UBA) de donde
es egresada con el titulo de Licenciada en
Artes.

Consideramos el presente articulo como
un valioso aporte para todo aquel que desee
aproximarse al contexto histérico que
enmarcO la expansion del ideario del
nacionalismo musical en la argentina.

Con su publicacién también le damos la
bienvenida a nuestra institucion.

Julio Vivares
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TODOS LOS CAMINOS CONDUCEN AL BEMOL

A lo largo de nuestra vida, en
innumerables ocasiones, voluntaria o
involuntariamente, la musica ha sido
una fiel compariera. Testigo de nuestras
alegrias, tristezas, aciertos, dudas,
conflictos. EI motor de incontables horas
de estudio, de encuentros con otros
(mate lavado por medio), del placer de
sentir vibrar en la punta de los dedos o
en el limite de los labios, un mimo al
alma.

La Unica y real amada inmortal

Cuando quiero definir lo que la musica
significa para mi, me encuentro sin
palabras. Justamente alli, donde la
musica se expresa, las palabras quedan
mudas. Lo Unico que puedo aseverar
cuando hablo de mdasica es que, desde
donde se lo mire, es un acto compartido.
Aln el musico que toca a solas, tiene en
su mente la dimensién de otro, del
publico, de la gente que le inspird dicha
pieza, el peso del mensaje que porta con
su decir y que, de una u otra manera,
llegara a oidos de alguien. La musica
como perspectiva relacional es lo que
considero un bello camino para llegar al
otro, y he aqui el motivo por el que
disfruto infinitamente cada segundo en
mi segundo hogar, el Instituto Superior
de Mdusica José Hernandez. Y es por ese
mismo motivo (y muchos otros mas), por
el que elegi estudiar también otra rama
de la mdusica, la Musicoterapia. Esta
disciplina, poco difundida en Ila
actualidad ya que se encuentra en pleno
desarrollo, me abrié las puertas para
contactar con el fenébmeno sonoro en sus
formas mas amplias, desprejuiciadas y
valiosas. Me aporta a diario la
experiencia de vivir con la diferencia, de
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Por Jimena Laura Rosolen

la tolerancia hacia el otro, de la espera,
de la escucha hacia quien es diferente.
Me brinda  también gratisimos
momentos, los logros hechos musica en
aquellos que parecen no tener conexién
con la realidad pero sin embargo, alli
cuando menos uno se lo espera, ante un
timido acorde o un fragmento de
cancion, abren los o0jazos con
admiracion o sonrien con genuina
felicidad. No fui yo, no fue nadie. Fue
ella, que en ese andar entre uno y otro,
se queda con pedacito de todos y lo
mejora, lo dignificay lo hace eterno.

Quisiera hacer un alto aqui y rendirle
honor a un elemento en particular que
veo como imprescindible en el hacer
musical (tanto académico como
musicoterapéutico): el silencio.

El silencio contiene al sonido, lo aloja,
le da lugar. Y hoy en dia tenemos cada
vez menos tiempo y menos capacidad de
hacer silencio; los discursos sonoros son
cada vez mas extensos y saturados de
elementos que lejos estan de hacernos
contactar con nuestro lado sensible.
Como mauasicos, considero que es un
elemento a trabajar tanto como la
ritmica o la audioperceptiva. Y hasta a
veces resulta mas complejo, porque
sostenerlo es todo un desafio. Sin
embargo, lograrlo implica una ganancia
importante a la hora del dominio de la
propia expresividad, ya que se vuelve un
recurso mas a poner en juego para
combinar con los sonidos (haciéndolos
resaltar, opacandolos, desconcertando al
espectador, generando incertidumbre o
tension, entre otras cosas).
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De la mano de la capacidad de hacer
silencio, viene la escucha. El registro de
gue hay algo que suena, de lo que eso
produce en uno y en otros, la precision
de poder definir que aquello que suena
tiene tal o cuales caracteristicas que
reconozco y otras que entiendo pero son
desconocidas aun para mi. Y aqui la
Musicoterapia hace su aporte a diario: si
hay silencio entre dos, hay alguien que
decide callar y hay un otro que esta
dispuesto a escuchar lo que ese silencio
dice a gritos. Trabajar el silencio y la
escucha le permitirle a quien esté a cargo
del proceso terapéutico, una apertura
absoluta y de total entrega a quien se
desnuda musicalmente ante uno, sin
temerle a lo que dirdn, porque en ese
momento, esta haciendo y siendo
musica y nada mas que mdusica. Cada
persona llega a sesion con una identidad
musical particular, que es su esencia
sonora. Y en cada uno de nosotros, cada
elemento se configura con un valor
distinto al de otro. En Musicoterapia no
hay generalizaciones en torno a qué
provocan los elementos musicales en si,
y si las hay, son en un primer nivel,
superficial. Luego cada uno se encarga
de empapar la muasica con su
subjetividad y de darle asi identidad
propia.

Sin embargo, no hay que descuidar que
conocer (y reconocer) los recursos
musicales es un aporte fundamental para
quien decida estudiar esta disciplina,
porque de esta manera podra poner en
practica un plan de accién para conocer
ese “diccionario musical” que varia de
una persona a otra. S6lo hablando en los
mismos términos que la persona, uno
podra acceder a ese universo de
significados e intentar asi un cambio
positivo para su bienestar.

Disculpas por mi tal vez demasiado
romantica y extensa descripcion. No
quise aburrirlos con términos poco
conocidos y claros, muchos de ellos adn
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sujetos a controversias en el ambito
musicoterapéutico. Pero si fue mi
intencién hacerles llegar un poquito de la
grandeza de la musica que vivo a diario,
tanto como objeto artistico y de disfrute,
asi como elemento positivo de accién en
un tratamiento cuando es empleado
correctamente  en un encuadre
terapéutico musical a cargo de una
persona preparada para hacerlo.

Esta publicacién es una excusa formal
para agradecer a todos los que hacen que
el Instituto José Hernandez sea un lugar
tan calido y donde tengo ganas de pasar
las tardes aprendiendo, experimentando,
y hasta jugando con la musica (algo que
parece tan obvio pero a veces cuesta
mucho). AUn quedan muchos mas
caminos por transitar. Esta es s6lo mi
experiencia pero todos tenemos una
historia que contar, y la musica esta en
todas ellas.

iGracias por leer!

Jimena Laura Rosolen

Alumna del Instituto Superior de Musica
“José Hernandez”
Licenciada en Musicoterapia
Universidad del Salvador
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NUESTROS MAESTROS

Leonardo San Juan

Nacido en Buenos Aires, Argentina desde
temprana edad se dedicé al estudio de la
musica, ha estudiado corno francés, canto,
piano, direccion y composicion.

Obtuvo en el afio 2000 el titulo de Profesor
Superior de Direccion Coral, habiendo
estudiado con los prestigiosos maestros
argentinos Antonio Maria Russo y Néstor
Zadoff. Actualmente cursa la Diplomatura en
musica contemporanea en las especialidades
Direcciobn de ensamble contemporaneo y
Composicion, en el Conservatorio Superior de
Mdusica de la Ciudad de Buenos Aires “Manuel
de Falla”.

Ha sido Ganador del ler premio en direccion
en el 7° Concurso de Direcciéon auspiciado por
la Fundaciéon Internacional “Il suono e il
Tempo” obteniendo una beca para realizar
estudios de direccion sinfénico coral y
orquestal en lItalia en el afio 2003, con los
maestros Steffano Cucci y Bruno Aprea.

Se presentd en varias salas en Buenos Aires,
Italia, Bélgica, EEUU, dirigiendo gran cantidad
del repertorio académico como Sinfonia N° 7
de L. v. Beethoven, Concierto para piano N°
20 de W. A. Mozart, Réquiem de W. A.
Mozart, misas y motetes de Vivaldi,
Rheinberger, Mendelsohn, etc.

Reconocido como compositor fue invitado a
dirigir el estreno de su Magnificat en
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Montevideo (2007) Bélgica (2008), EEUU
(2010) y el estreno de su “Gloria” en Bélgica
en 2010 con el Coro Universitario de Louvain-
la-Neuve. Las obras fueron previamente
estrenadas en Buenos Aires Magnificat 2006,
Gloria 2009 con coros de los cuales es el
director titular.

Ha obtenido también el 1° premio en el
“Primer concurso de composicion de obras
corales” organizado por el CEAMC (Centro de
Estudios Avanzados en Musica
Contemporanea) en Buenos Aires en el afio
2004.

Tiene compuestas varias obras, mayormente
para coro a capella y obras sinfénico corales,
estrenadas la mayoria por sus agrupaciones
en Buenos Aires, muchas de estas son
editadas por GCC Ediciones musicales (Bs.
As.) y en 2012 ha firmado contrato con la
internacionalmente prestigiosa editorial
Boosey and Hawkes (EEUU).

Fue invitado a dar workshops en Ila
Universidad de Louvain-la-neuve (Bélgica) y
en la Universidad de New York (NY USA)
sobre musica argentina y especialmente
sobre sus composiciones.

En el afio 2011 fue nombrado Compositor y
arreglador musical de la Fundaciéon
Internacional “Jorge Luis Borges”.

En Junio de 2012 realizd, junto a su Coral
Femenino de Caballito, una gira de conciertos
en New York, presentandose en el Consulado
General de la Republica Argentina en Nueva
York y en el Colegio de las Naciones Unidas
junto con el Coral Cantigas dirigido por Joan
Litman.

El Ministerio de Relaciones Exteriores ha
auspiciado sus viajes al exterior
declarandolos de Alto Interés Cultural para la
Republica Argentina.

Este afo tiene previsto ofrecer varios
conciertos con sus coros con obras de
diferente envergadura entre ellas el Stabat
Mater de Pergolessi, la misa KV49 de W. A.
Mozart, etc., presentara también el evento
multimedia “Concierto de musica de cine”. Ha
sido invitado a dirigir su “Magnificat” en
Trelew, Pcia. De Chubut en Junio.

Comparte su carrera artistica con la docencia
desde el afio 2008 en el Instituto Superior de
Musica José Hernandez Pdo. de Vicente

Lépez, provincia de Buenos Aires, donde
desde el afio 2013 es el titular de la
especializacion en Direccion Coral del

Profesorado Superior.

Canal de youtube donde se pueden escuchar
varias de sus obras:
http://www.youtube.com/user/brauliohotmail

Juan Bautista Alberdi 1294 —Olivos—Provincia de Bs. As. — Argentina (C.P. 1640) TEL: 011-4513-9875
E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.institutodemusicajosehernandez.com




RIRIES
INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”
ANO 2 N° 2

EL LENGUAJE EN LAS FORMAS MUSICALES
(Apuntes sobre la gramatica musical)

Lic. Julio C. Vivares”™

En la terminologia técnico musical existen algunos
conceptos que no han adquirido aun el grado de
fijeza indispensable para conseguir la desaparicion
de antagonismos doctrinales que sélo producen
confusion.

Michel Brenet

INTRODUCCION

Es frecuente advertir en tratadistas, compositores, tedricos de la mdsica, y aun en el
discurso profesoral, que los vocablos utilizados al abordar el andlisis de estructuras
musicales clasicas, resultan abundantes y sujetos a un grado considerable de
imprecisiones, ambigiedades e inexactitudes, al punto de nombrar con un mismo
término cosas distintas.

También es sabido que el Iéxico musical especializado recurre, en la mayoria de los
casos, a la utilizacibn de palabras expropiadas de otros campos del saber y
recontextualizadas (no siempre de modo feliz o eficaz) dentro del propio®.

Asi la llamada graméatica de la musica se configura y se ve explicitada mediante una
gran cantidad de términos que no le son propios sino adoptados y adaptados, es decir,
provenientes de otras disciplinas: de la literatura y la linglistica proceden expresiones
tales como frase, tema, motivo, inciso, proposicion, “discurso” y “lenguaje” musical, etc.;
de la biologia célula; de la plastica escala cromatica, cromatismo, color, coloratura,
paleta orquestal, etc.

Con relacién especifica a las formas musicales?, Zamacois sefiala que “..muchas
denominaciones son fruto de una época o fueron creadas por las fantasias de los
compositores, sin que en realidad representen una forma concreta, pues, a lo sumo,
significan un estilo o llevan en si alguna particularidad de poca importancia que no
representa un plan estructural. Por otra parte, denominaciones especificas han tenido
diferentes acepciones (...). Asi, pues, no faltan los casos de un mismo nombre para

diversas formas, y lo contrario”. 3

En tal sentido el presente ensayo intenta establecer brevemente algunas precisiones
linglisticas minimas entre el acontecer musical y las palabras asignadas tradicionalmente
para identificar los componentes estructurales que lo conforma, a partir de las
aproximaciones nocionales de distintos autores. No aventuramos pretension alguna de
inclusion de un nuevo vocabulario técnico-musical. Confiamos si en producir una pequefia
contribucién de esclarecimiento a la problematica terminoldgica analitica especializada
(quiza un estimulo para futuros aportes), en particular para todos aquellos que deseen
adentrarse en el universo de la mudsica ya sea como auditores, como intérpretes o como
creadores conscientes.

" Docente. Compositor. Director del Instituto Superior de Mdusica “José Hernandez”. ® by Julio C. Vivares.
Febrero de 2013.

1 Ver ensayo ausencias significativas. Julio Vivares. Afio 2008.

2 Entiéndase por forma musical la configuracién externa de una obra.

3 ZAMACOIS, Joaquin: Curso de Formas musicales. Editorial Labor. Barcelona 1975
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DEL INCISO, MOTIVO, CELULA Y DE OTRAS DENOMINACIONES

Los términos inciso o motivo son utilizados frecuentemente para designar la mas breve
unidad musical con sentido y existencia propia’. Un motivo consta por lo menos de dos
sonidos, y esta caracterizado, por una parte, por un ritmo determinado, y por otra por un
intervalo dado, asf sea el unisono®.

Giulio Bas sefiala que “la muasica surge del movimiento ritmico, y como el ritmo, asi ella
esta formada por una sucesion de pequefias acciones, de pequefios movimientos,
determinados, a su vez, por el nexo de un impulso y de un reposo. Estas pequefias
acciones, estos pequefios movimientos, que pueden llamarse motivos o incisos, son las
células®, los elementos primarios de la composicién musical, asi como los pies son los
elementos fundamentales del ritmo de la palabra”. Y agrega: “Animado por el ritmo, un

acorde solo, aun una nota sola, puede ser un motivo”.”

Ejemplos:

Contintia diciendo:

...Luego (como a menudo sucede) si la melodia y la armonia, contribuyen a la formacién
de los motivos, se completa asi la constitucion de los referidos pequefios organismos, en
los que reside, a menudo, el impulso inicial de las composiciones:

J. S. Bach. Peguciios preludios. J. S. Bach. Passacaglia para Organo.
_ = P s .
&6 =T e — =
V. Bellini. Puritani. ~ V. Bellini. Sonndmbula.
b A I ./"\7‘
2 %
G. Verdi. Aida. G. Verdi. Aida.
ﬂ ﬂ

4 La multiplicacién concatenada de estos organismos embrionarios musicales generard ordenamientos y
estructuras mayores como las denominadas frase o periodo, tendientes a cerrar con ellos el circulo discursivo
de una “idea musical completa”.

5« .En el supuesto caso de que el unisono pueda ser considerado como intervalo”. Nota de Juan Carlos Paz en
Musica de Rudolf Stephan (Compafia General Fabril Editora, Bs. As. 1964. Pag. 124)

8 Vincent d'Indy (Paris 1851-1931), utilizando un término expropiado de la biologia, ha calificado
ingeniosamente de célula al motivo reducido a su forma esencial susceptible de ser reproducido y modificado a
lo largo de toda una obra musical.

7 BAS, Giulio: Tratado de la Forma Musical. Edit. Ricordi Americana. Argentina. 1972. Pag. 51.
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o R e
G. Verdi. Traviata. L. van Beethoven. V. Sinfonia.

..El inciso o motivo, nace del pie ritmico simple; por cuya razén el uno como el otro,
comprenden un solo alzar con su respectivo dar sucesivo: es decir, la amplitud de un solo
compas. Longitud que puede hallarse en dos posiciones distintas: dentro de un mismo
compas, entre dos barras, o bien situada entre dos compases consecutivos®:

G. B. Pergolesi. Olimpiade. J. S. Bach. Clave bien temperado.
la. Parte. 2a. Fuga

La Real Academia Espafiola (RAE) admite dos acepciones basicas para el término inciso
(del lat. Incisus, cortado): 1. adj. Dicho del estilo cortado (estilo de un escritor, que por
regla general no expresa los conceptos encadenandolos unos con otros en periodos
largos, sino separadamente, en clausulas breves y sueltas. 2. m. Gram. Expresion que se
intercala en otra con autonomia gramatical para explicar algo relacionado con esta.

Obsérvese que en ambas definiciones la extrapolaciéon de la gramatica lingulistica del
término inciso al campo musical no se adecua a las caracteristicas con que se lo suele
utilizar para designar unidades expresivas dependientes y encadenadas dentro de la
forma musical.

Por su parte el término motivo presenta, también segln la RAE, las siguientes
acepciones:(del lat. tardio motivus, relativo al movimiento) 1. adj. Que mueve o tiene
eficacia o virtud para mover. 2. m. Causa o razén que mueve para algo. 3. m. En arte,
rasgo caracteristico que se repite en una obra o en un conjunto de ellas.

En estas significaciones hay cierta concordancia con la aplicacion que algunos tratadistas
y compositores modernos le otorgan dentro del campo de la forma musical clasica, ya
que el motivo, en tanto unidad musical con sentido, invita e incita a ulteriores
desarrollos®.

NOTA: Para ejemplificar la multiplicidad de significaciones dadas histéricamente al
término motivo y la ambigiedad y contradiccién inherente que postulan las mismas,
citamos un pasaje del texto de Hermann Keller: <<...En el conocido Manual de forma
musicales, de Stohr (nueva edicion 1950) se encuentra la siguiente definicion: “Por
motivo se comprende una secuencia de sonidos que se repite varias veces” (1)
..”Semejante secuencia de sonidos no tiene que estar nitidamente delimitada, ni
llamar especialmente la atencion por su ritmo o melodia” (?) jPero Richard Stéhr
(Viena 1874-1967) llama también “motivo” a una frase claramente delimitada, como el
tema del primer movimiento de la Sonata Op. 2 N°© 3, de Beethoven! Mejor lo explica

8 La caracteristica basica para el reconocimiento del inciso es que el mismo consta de un “ictus” o acento, es
decir, de un solo tiempo fuerte.

® Quiza precisando el alcance del término, deberia llamarse motivo sélo al giro melédico y/o ritmo inicial a partir
del cual (de dicha motivacién germinal) surgiran y se desplegaran posteriores ideas musicales. En tal sentido en
el desarrollo de una obra musical el motivo inicial puede ser claramente reconocido o exhibirse transformado de
multiples maneras hasta el punto de aparecer casi irreconocible al oido.
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Riemann, quien en su Diccionario de la musica (102 edicibn) comprende por motivo
“una parte de la melodia que constituye una unidad dotada de significacion expresiva”.
Kurth (1917) llama motivo al “mas pequefo pico dinamico en si terminado”; Grabner a
“las partes independientes mas pequefias de la melodia”, y Wiehmayer a “las partes
integrantes organicas mas pequefias del lenguaje sonoro”. Digna de mencién es
también una observacion de Mattheson, quien en su Neu eréffneten Orchestre (1713)
dice que “los motivos mas pequefos, igual que los adverbios del lenguaje, tienen a
menudo la mayor fuerza’>>°

Zamacois expresa que “existen varias nomenclaturas para denominar las secciones y
subsecciones en que se divide la frase (musical)”, proponiendo la siguiente:

1. Periodos: las principales divisiones de la frase.
2. Subperiodos: las principales divisiones del periodo.
3. Miembros del subperiodo: las principales divisiones del subperiodo.

“..En ocasiones se establecen mas de las tres clases de agrupaciones y entonces se
constituyen grupos de periodos, como entidad mayor al periodo, y subdivisiones de
miembro de subperiodo, como menores que éste. En cambio, en otras ocasiones se
constituyen menos, y entonces huelgan los miembros de subperiodos”. Ademas aclara
que “nos damos perfecta cuenta de que las denominaciones Miembros del subperiodo y
subdivisiones de miembros del subperiodo resultan excesivamente largas; pero nos
parecen de significacion inequivoca, y por ello, preferibles a las de pie, elemento, célula,
concepto, inciso, etc., mucho mas vulgarizadas, ciertamente, pero empleadas con criterio
dispar por los tratadistas” **.

Ejemplo de frase con periodos, subperiodos y miembros de subperiodo

l Frase
periodo |
H 1| 5 F e
—— e G S . % d 1 &7
subperiodo | | subperiodo |

-

El ejemplo precedente de Zamacois es reproducido también en el Diccionario de Mdsica y
Musicos de Waldemar Axel Roldan (Edit. El Ateneo. Bs. As. 1996), precedido por el
siguiente texto al referirse a Frase Musical: “En la mas amplia acepcion del término, es el
ciclo completo de una idea melddica, integrado por ideas parciales que dan origen a la
formacién de secciones y subsecciones, cada vez de menor categoria”.

Arnold Schoenberg considera indistintamente al motivo y al inciso, indicando que el
motivo es una unidad que contiene uno 0 mas rasgos caracteristicos de intervalo y ritmo.
Su presencia se manifiesta en su uso constante a través de una pieza. Se lo utiliza en
frecuentes repeticiones, algunas de ellas sin modificacion, la mayor parte variadas. Las

10 KELLER, Hermann: Fraseo y Articulacién. Editorial Eudeba de Buenos Aires. 1964. Pags. 75y 76
11 ZAMACOIS, Joaquin: Curso de Formas Musicales. Editorial Labor, S. A. Barcelona, 1975. Pag. 10
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variaciones del motivo producen nuevas formas del motivo, que constituyen el material
para continuaciones, contrastes, nuevos fragmentos, nuevos temas, 0 incluso nuevas
secciones dentro de una pieza. No todos los rasgos caracteristicos tienen que ser
conservados en una variacion; pero algunos deben estar siempre presentes a fin de
garantizar la coherencia. Algunas veces, derivados remotamente emparentados con un
motivo podrian independizarse y entonces ser utilizados como un nuevo motivo®?.

Véanse algunos ejemplos citados por el autor para la construcciéon de motivos o incisos
sobre una sola armonia:

A) Construccion de motivos o incisos de dos compases %

sobre una sola armonia en forma de acorde quebrado

en blancas valores combinados repeticiones de sonidos

+ 5

s
-l
1
i
T

notas de paso
e

12 + 13 .+ 1t T 15

2 ; o T

= = 2 By T %
P T it == = I=S=S="s i g.- e 1)

En los ejemplos propuestos por Schoenberg podria observarse que no se tratan de
incisos o motivos unitarios (simples) sino que a un primer inciso, dado a modo de
propuesta o interrogacion, le sigue un segundo como respuesta:

Propuesta Respuesta

v

Inciso 1 Inciso 2 Inciso 1 Inciso 2 Inciso 1 h¢iso 2

(anauusa\
en blancas 8
gl ! I é I A !_/\ feY
A" g — it W e i 2
[} - T - v r
S—

Para finalizar esta primera parte citaremos el posicionamiento analitico de Aaron
Copland, quien considera que no existen términos o vocablos para designar las partes

menores que estructuran la forma musical: “...En musica, cada parte se subdividira
también en partes menores (desgraciadamente, no hay término para denotar esas
unidades menores”). Y continda afirmando: “..Los parrafos se componen de oraciones.

12 SCHOENBERG, Arnold: Modelos para estudiantes de composiciéon. Edit. Ricordi, Buenos Aires, 1977. (Glosario
Pag. 15)
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En madsica, lo analogo a la oracion es la idea musical. Y, por supuesto, la palabra es
analoga al sonido o nota musical...”

Ademas, Copland rehisa expresamente utilizar las palabras frase, periodo, motivo,
inciso, etc. para indicar lo que llama partes “grandes” o “menores” componentes de una
idea musical: “...Al trazar el esquema de un tiempo aislado es costumbre representar las
partes grandes por las letras A, B, C, etc. Las partes menores se representan
habitualmente por a, b, c, etc.”*®

PARTE 11
DE LA FRASE y EL PERIODO MUSICAL

El término frase es quizd uno de los que se presta a mayor confusién dentro de la
terminologia musical especializada dado la falta de acuerdo sobre su utilizacién en el
analisis formal de la musica clasica occidental (ambito al que se restringe nuestro
pequerio trabajo).

Zamacois considera a la frase musical como estructurada a partir de pequefias unidades
que denomina (a sabiendas de la dificultad en la longitud de la expresidon) Miembros del
Subperiodo (Msp)'*. El encadenamiento progresiva de varios Msp dard origen a
estructuras mayores denominadas Subperiodos, y éstos a su vez constituiran los
Periodos. Por ultimo, sefala, la unién de dos o mas Periodos conformara la llamada Frase
musical.

Veamos un ejemplo adaptado de una frase clasica de 8 compases (simétrica) conformada
(segun la denominacién propuesta por Zamacois) por 2 Periodos, 4 Subperiodos y 8
Miembros del Subperiodo:

FRASE (A)  ~<cnnommmmmmmmammmaaes >
I i »
PERIODO 1
-~ SUBPERIODO 1 SUBPERIODO 2 T
/MIEMBRIO DEL MIEMBRO DEL ) 7~ MIEMBRO DEL MIEMBRO DEL )

L)

4 I ™ ' '
-

# - i — . — -
| 1 | 4 1 | 4 I 1 J 1 J
i = v { "4 |4
D R e e e LR LR » FRASE (A)
PERIODO 2 '
- SUBPERIODO 1 SUBPERIODO 2 O
/MIEMBRO DEL MIEMBRO DEL\ /MIEMBRO DEL MIEMBRjO DEL\

= l'l 1 | >4 ) 1 / 1] '
—o = Sy = v

13 COPLAND, Aaron: Cémo escuchar la musica. Ediciones Nuevo Pais. Fondo de Cultura Econémica. Bs. As.
1989. P4gs. 93-94
14| 0s Miembros de subperiodos son equivalentes al inciso, motivo, célula, etc.
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GRAFICO DE LA ESTRUCTURA

SUBPERIODO 1

SUBPERIODO 2

Miembro del
Subperiodo
1)

FRASE (A)
PERIODO 1° PERIODO 2°
SUBPERIODO 2 SUBPERIODO 1
Miembro del | Miembro del | Miembrodel | Miembro del | Miembrodel | Miembro del
Subperiodo Subperiodo Subperiodo Subperiodo Subperiodo Subperiodo

@

@

@

@

@

@

Miembro del
Subperiodo
2

El modelo propuesto responde a la cominmente llamada “Frase Cuadrada”, es decir, la
frase establecida por periodos o grupos de periodos binarios, y subperiodos también
binarios (algunos tedricos consideran la frase cuadrada como la Gnica regular, y por
consiguiente, dan el mismo significado a las dos expresiones)*®.

Ahora bien, la denominacién Periodo no es univoca, ya que algunos tratadistas llaman
Frase a los Periodos y viceversa®®.

Véase el mismo andlisis con la terminologia propuesta por Giulio Bas:

PERIODO (A)

_____________________ >
I »
FRASE 1
- SEMIFRASE 1 SEMIFRASE 2 -
e N ~
INCISO 1 INCISO 2 INCISO 1 INCISO 2
( \ N \
F‘_._F_ P — I )
1 ] - 'l H 3 o E
—— = 4
€ » PERIODO (A)
FRASE 2 I
-~ SEMIFRASE 1 SEMIFRASE 2 -
/ ~N ~
INCISO 1 INCISO 2 INCISO 1 INCISO 2
( \
2 | 1 1
T S |
o . = !

15 La mayoria de los antiguos movimientos de danza responden a este tipo de frase simétrica.
16 A partir del S. XVIII se denominan periodos a las frases melddicas musicales que reposan sobre la armonia y

la métrica funcionales. (...) Un periodo puede dividirse en una frase anterior (prétesis) y una frase posterior
(apddosis); rige como norma la extensiéon igual de ambas partes, pero la frase posterior es a menudo mas larga
(rara vez mas corta) que la frase precedente. La frase posterior debe completar la anterior y conservar un
equilibrio entre concordancia y contraste. (Rudolf Stephan: Musica - prélogo y notas de Juan Carlos Paz -

Compariia General Fabril Editora, Bs. As. 1964. PaAg. 184-185)
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El lIéxico utilizado por Bas intenta adecuarse a la gramaética linglistica, posicionamiento
compartido y explicitado también por Keller: “..Por frase musical comprenderemos lo
mismo que la poesia comprende por verso y la prosa por oracion simple, no subdividida”
(...) “..Superior a la frase es, en la musica, el periodo, el grupo de frases, tal como en

poesia la estrofa es superior al verso, y en la prosa la frase compuesta es superior a la
simple” *’.

Obsérvese otras denominaciones analiticas posibles y frecuentes:

FRASE (A)  --ocemoemmmcoaoaoes >
>
I Ll
PERIODO 0 SECCION 1
ANTECEDENTE (1) CONSECUENTE (1)
SEMIPERIODO 1/ SEMI-SECCION 1/PREGUNTA / PROPUESTA SEMIPERIODO 2 / SEMI-SECCION 2/ RESPUESTA
rd MOTIVO 1 MOTIVO 2 N e MOTIVO 1 MOTIVO 2
_PROPOSICION PROPOSICION PROPOSICION PROPOSICION
CELULAMOTIVICA CELULA CELULA CELULA
" | Y
A o — : :
] 1 | 4 L 1J v
= == v
3
€ » FRASE (A)
PERIODO o0 SECCION2
ANTECEDENTE (2) CONSECUENTE (2)
SEMIPERIODO 1/ SEMI-SECCION 1/PREGUNTA / PROPUESTA SEMIPERIODO 2 / SEMI-SECCION 2 / RESPUESTA
o MOTIVO 1 MoTVO1 O\ /~  wmotvoi MOTIVO1 O\
PROPOSICION PROPOSICION PROPOSICION PROPOSICION
CELULA CELULA CELULA CELULA
1 1 1
. . A\ )
1 17 d ] ]
i ]

1 1 v ]
o . =
DE LA SEMIFRASE

Como hemos visto algunos tratadistas y compositores suelen utilizar muy a menudo el
vocablo semifrase® (término inexistente en la gramatica lingiiistica) para designar una
seccién o mitad de frase binaria simétrica:

FRASE BINARIA SIMETRICA
e N

| SEMIFRASE | SEMIFRASE |

17 KELLER, Hermann: Fraseo y Articulacion. Editorial Eudeba de Buenos Aires. 1964. Pags. 24 y 43
8 semi = prefijo que significa “medio”.
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Pero su empleo resulta incongruente en estructuras tripartitas y/o asimétricas, dado que
la semifrase no se constituye como “mitad de frase”. La correlacion de graficos ayudara a

comprender lo dicho:

FRASE TERNARIA ASIMETRICA

/\
~ N

SEMIFRASE (?) SEMIFRASE (?) SEMIFRASE (?)

A continuacién veamos el original de Mozart analizado precedentemente:

Andante grazioso

ﬁ?

N
4

.
e
.
i
-
~ioN
L 1
II}.},
V"Egr
H
1
q
Y
3

it
g
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1
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-

!
|
.
™ |
L]
B\t
....4“"_-
I
ﬂu-r
H
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-~
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I
TTeIe—
%

£ £ z M v ".. > £ > £ 3
: e e
~ ¥ —g i K: T ¥

Notese claramente como el agregado final de 2 compases transforma el segundo periodo
o frase en asimétrica (4 + 6 compases, estos ultimos distribuidos en 4+2) y por lo tanto
ya no es posible designar con propiedad el término “semifrase”, en tanto mitad, a su

conformacion.

Clemens Kuhn (quien no descarta la utilizacion de la expresion “semifrase”) utiliza los
vocablos periodo y frase estableciendo entre ambos distinciones constructivas internas.
El autor considera frase musical (antecedente+consecuente) a una estructura musical
abierta, interrogativa, que incita a la continuidad. Por contraposicion, denomina periodo a
aquellas construcciones formales (antecedente+consecuente) que se manifiestan como
unidades conclusivas, cerradas sobre si mismas. “...Asi pues, frase y periodo descansan
en modos de concebir las cosas completamente distintos. Con la igualdad o similitud en
el antecedente, la frase aspira en el consecuente a una continuacion hacia delante; el
periodo, con diferenciacion u oposicion motivica en el primero, pretende la concordancia

complementaria del segundo™®.

19 KUHN, Clemens: Tratado de la Forma Musical. Idea Books. Espafia. 2003. Pag. 77
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“Un periodo modelo comprende ocho compases (se da con frecuencia la ampliacion a 16)
y reune dos semifrases: un antecedente y un consecuente (...) “..
motivico y tratamiento arménico actian en el periodo conjuntamente y de un modo muy
particular: como correspondencia métrica de los grupos de compases, como concordia
motivica de antecedente y consecuente y como complementariedad armonica de
semicadencia y cadencia perfecta. Es esto lo que nos ofrece como resultado la unidad
cerrada sustentada en si misma que presenta el periodo clasico

el

INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA “JOSE HERNANDEZ”

ANO 2 N° 2

120

Ejemplo®': W. A. MOZART, Sinfonia en Do m, KV 551, primer movimiento

PERIODO
(en tanto construccion cerrada)
~ ANTECEDENTE Y
Allegro vivace
1 2 A3 41
—3
4 P
-~ CONSECUENTE R
s ’ 6, w_r - L
: ! v
Representacion diagramada:
PERIODO

(en tanto unidad cerrada sustentada en si misma)

SEMIFRASE 1 / ANTECEDENTE

1 Allegro vivace 2 3 4

L 2 3 4~

e T == Ca
Métrica = 2 compases + 2 compases
Proceso arménico = Toénica Dominante

PERIODO
SEMIFRASE 2 / CONSECUENTE

5 6 7

7

e

Métrica

2 compases

+

2 compases

Proceso arménico

Dominante

Toénica

20 KUHN, Clemens: Opus citado. Pag. 69-70
21 Reproducimos aqui los ejemplos musicales propuestos por Kiihn.
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Por contraposiciéon a lo antes dicho “...en la frase el consecuente presenta un curso
propulsivo y abierto:

FRASE
(en tanto construccion abierta)
A
~ N
| SEMIFRASE 1 | SEMIFRASE 2 |
| ANTECEDENTE | CONSECUENTE |

(Caracter propulsivo y abierto.
Aspira a una continuacién)

Ejemplo de frase con analisis de Kiihn: Sonata para piano en fa menor Op. 2 N° 1 de L.
v. Beethoven

2 2
o a b N o b I
Klegro. \1/_\ \ e Y ——)
1 | - é l. { g 3 i _#—_g""’——
SE s e S eSS ==
o ¢ [ ' AL "
P . e & la
It — sy
T D
4
r N N7 N

. . ; 3 —t. .I'M 3 i | - | 3
¢ f f ff—| P
t D t s D—

“...Con tales posturas contrarias, ambos (frase y periodo) resultan particularmente aptos
para determinadas formas y tipos compositivos: la frase <<abierta>> es caracteristica
del comienzo del movimiento de sonata (...) El periodo <<cerrado>> es caracteristico del
comienzo del rondd, cuyo tema recurrente aspira a la comprensibilidad y del comienzo de

movimientos lentos?2.

DEL SENTIDO COMPLETO

Hasta aqui es posible observar que se trate tanto de frase como de periodo ambas
expresiones intentan representar, desde la concepcion formal, un pensamiento musical
con sentido completo. Pero, la dificultad estriba en definir la idea de “sentido completo...”,

2 KUHN: Pag. 77
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ya que este concepto se vincula a veces con la “capacidad de autonomia” que puede
adquirir cierto organismo musical (ritmico-melédico y/o armoénico) dentro del marco
general de una obra o cuando la informacién musical organizada - sea ésta pequefia o
amplia en sus dimensiones - es suficiente para que el auditor vivencie en el discurrir de
la muasica una “idea” cerrada sobre si misma como un todo. De modo que un enunciado
musical con sentido completo puede corresponder a una estructura pequefia y simple
como incisos, motivos, etc. o amplia y compleja como frases, periodos, etc.

Podriamos decir entonces, intentando una primera aproximacion, que sentido completo
adquieren los enunciados musicales que expresan una idea musical (ritmico-melédico y/o
armoénica) en una situacidon concreta y con una intencion determinada en forma de
afirmacion.

Un “fragmento” musical conformado simplemente por un conjunto de incisos - uno como
propuesta interrogativa y otro en funcién de respuesta - pueden contener en si mismo
una idea musical con sentido completo pero no acabado - dada su brevedad - dentro del
discurso total:

Pregunta Respuesta
. r LI
Ejemplo 1
J Ky-ri. -e e-le-i.son
Pregunta Respuesta

Ejemplo 2

Un primer inciso es, por regla general, una especie de propuesta, de pregunta, de
llamada, a uno o dos incisos, a manera de respuesta. Es en base a tales propuestas y
respuestas, de diversos oOrdenes y diversas caracteristicas, que del inciso (célula)
féormanse: la semifrase, la frase y el periodo musical. Ademas “..es necesario tener
presente, que los términos inciso, semifrase, frase, periodo (etc.) tienen un significado
relativo. El valor de las unidades ritmicas y musicales a que se refieren, depende de las
dimensiones del conjunto que integran®®. Una misma frase, un mismo periodo, puede
tener caracteristica de simple elemento (de propuesta o de respuesta, segun los casos),
cuando se halla comprendido en un trozo de vastas proporciones; y, en cambio, puede
asumir jergquuia de unidad completa, hallandose dentro de una forma de dimensiones
menores” <.

PARTE 111
DEL TEMA MUSICAL
Desde la antigliedad, la musica ha incorporado muchos términos provenientes de la

gramatica, por lo que no se ha querido ver en la melodia mas que un accesorio regido
también solo por las leyes del lenguaje®®. Esta relacién forzada entre el lenguaje

23 Es decir, del contexto musical.

24 BAS, Giulio: Opus citado Paginas 53-54

25 DE VALOIS, Jean: El canto gregoriano. Edit. Eudeba. Bs. As. 1965. Pag. 97
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gramatical y la mdsica, no esta exenta de imprecisiones, de ambigledades y de
confusion. La observacion comprende también a la significacion otorgada al término tema
en musica. Algunos autores remiten a €él en tanto “idea musical basica de una
composicion, generalmente en forma de melodia, que se va repitiendo y desarrollando de
distintas formas a lo largo de toda la obra: <basandose en el tema, los musicos de jazz
crean irzlglumerables improvisaciones>; el tema es mas largo e independiente que el
motivo”<".

Otros consideran al tema s6lo como “idea principal de una composicién con arreglo a la
cual se desarrolla el resto de ella’?’, no estableciendo en la definicion diferencia alguna
con el motivo.?®

La RAE reconoce nueve usos Yy significados para el vocablo tema, cuatro de ellos remiten
a: 1. m. Proposicibn o texto que se toma por asunto o materia de un discurso
(agregamos que este discurso bien puede ser musical y no solo linglistico). 2. Asunto
general que en su argumento desarrolla una obra literaria. “El tema de esta obra son los
celos”. 3. Mus. Trozo pequefio de una composicion, con arreglo al cual se desarrolla el
restggde ella y, a veces, la composicién entera. 4. m. Mds. Principal elemento de una
fuga™.

En funcién de las significaciones antes dadas es posible colegir, aventurando una
definicion, que tema remite a asunto o topico dentro del discurrir musical, de
dimensiones variables, sujeto a posteriores repeticiones y/o desarrollos. En consecuencia
un tema puede abarcar una o mas frases o periodos completos sobre los que se
desarrollan variaciones (tema con variaciones) o configurarse so6lo como parte
fragmentaria de una frase o periodo como en el caso del sujeto de una fuga.

Zamacois sefiala que “...para la mayoria es un fragmento musical breve, pero de sentido
completo y personalidad relevante, sin cadencias que lo seccionen; constitutivo del
elemento basico de una composicion, o de parte de ella, y, por lo mismo, sujeto a
ulteriores repeticiones y desarrollos. Esta Ultima condicién es la mas importante, hasta el
punto de llegar a considerarse como temas todos los fragmentos musicales que se
sujetan a ella, aun cuando carezcan de las caracteristicas primeramente citadas y
constituyan verdaderas frases”. Recuérdese que el autor reconoce por frase lo que otros
por periodo y viceversa. Ademas entabla un paralelismo con el Motivo indicando que
“...para algunos el motivo equivale a tema, y que para otros (el motivo) es sdlo la cabeza
de éste, su arranque, su grupo elemental primero, su elemento generador, en el cual el
tema tiene, normalmente, su perfil mas relevante” 30.

Ejemplo:

26 Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007 Larousse Editorial, S.L.

27 Diccionario Enciclopédico Vox 1. © 2009 Larousse Editorial, S.L.

28 Descartamos la concepcion popularmente aceptada de tema como sinénimo de “cancién” o simplemente de
“composicién musical”, ya que tal significacién no posee sustento dentro la gramatica especializada.

2% En la forma polifénica de la fuga escolastica se lo denomina “sujeto”.

30 zamacois, Joaquin: Opus citado Pag. 7
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Giulio Bas considera que “...el tema es precisamente, el pensamiento, la idea, del cual
surge, total o parcialmente, una composicion; es, por tanto, inevitable que este
pensamiento, esta idea, comprenda (en el periodo musical que la expresa) un conjunto
relativamente amplio y complejo de elementos, de motivos, que contribuyen a la
determinacion de su caréacter, de su valor, de su significado. No debera, por tanto,
confundirse tema, ni con motivo ni con inciso, que es tan s6lo un principio de tema: es
decir, no deberéa confundirse el conjunto con sus partes ni con su comienzo” (...) “La idea
de valor y de la personalidad del tema es propia de la época moderna, de los ultimos
siglos. Todavia, en la edad floreciente de la polifonia vocal, G. P. da Palestrina, O. de
Lassus, T. L. de Victoria, componian también sobre temas insignificantes, y ain tomando
frases de otros autores, no citados. El arte consistia, por tanto, en el desarrollo” (...) “El
tema, asi concebido, debe ser un periodo, doble o triple, pero siempre concreto, eficaz,
en manera de afirmarse en la mente y en el sentimiento del oyente como algo vital vy,
relativamente completo™ .

A MODO DE CIERRE
Como consecuencia de nuestro breve recorrido podemos inferir que:

1. No existe un vocabulario técnico especializado univoco dentro del analisis formal y
morfolégico®® musical que evite confusiones.

2. Las aproximaciones terminoldgicas nocionales son, en su mayoria, arbitrarias y
metafdricas.

3. La pretendida analogia entre la linglistica gramatical y la musical resulta forzada y
sujeta a inexactitudes.

4. De acuerdo con el contexto y el uso, términos idénticos (empleados por los distintos
autores) pueden remitir a significados diversos e incluso contrapuestos.

5. La semantica linglistica sefiala que cada palabra posee un valor de base y uno
contextual, pero es este ultimo quien define su sentido. De modo que es el contexto
el que precisa el sentido de las palabras. De hecho se habla de ejercicio (musical), de
ejercicio (militar), de ejercicio (financiero), de ejercicio (fisico), de ejercicio
(matematico), etc. Considerar s6lo el valor de base de las palabras conlleva
inevitablemente a incongruencias en la comunicacion.

6. En el campo de la mdsica, cada tratadista o compositor suele valerse de un
vocabulario propio, es por ello que para evitar confusiones debe considerarse siempre
al abordarlos, el sentido contextual de los términos que utilizan.

7. Algunos vocablos, cominmente empleados en el andlisis formal, lo son de manera
equivalente e indistinta por tratadistas y compositores al referirse a lo mismo, aunque
no guarden correspondencia como sinébnimos.

Por ultimo, y desde un posicionamiento estrictamente técnico-analitico, adherimos a lo
expresado por Zamacois: “...Lo importante no es el nombre elegido para las divisiones y
subdivisiones de la frase (0 como los distintos autores denominen las estructuras
musicales)®® sino acertar el dénde empiezan y terminan las mismas”3*.

31 BAS, Giulio: Opus citado. P4g. 164
32 |La morfologia sélo describe esquemas formales.
33 El agregado es nuestro.
34 ZAMACOIS, Joaquin: Opus citado Pag. 10
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CARTA DE AGRADECIMIENTO POR PRESENTACION
DEL GRUPO ITINERANTE DE LUMNOS

Parroquia San Pedro y San Pablo
Obispado de San Isidro O @

compartir

entre todos, para todos

La Casa de Todos

Centro de Dia para la Tercera Edad
San Maximiliano Kolbe

Olivos

Buenos Aires

Agosto del 2012

Estimado Director
Escuela Superior de Musica
José Hernandez

Nos dirigimos a Uds. a fin de agradecerles el concierto ofrecido por un
grupo de alumnos de su establecimiento educativo. Mas alla de una carta de
agradecimiento formal nos gustaria que reflejara no sélo la gratitud sino también la
alegria que sentimos al ser tenidos en cuenta.

El concierto fue muy agradable y permitié un rato de esparcimiento
diferente. Cada vez que alguien nos visita, comparte un almuerzo y brinda de su tiempo
y sus conocimientos es vivido por todos como una fiesta.

Quiero mencionar la calidez, la humanidad y el profesionalismo de estos chicos jovenes
y la preocupacion de su profesora de que llegaran hien y cotuvicran bien.
Es el elemento humano quien mueve montafias!
Estamos a disposicion de ud.
Atte.

’
K/_/'\-“‘*W\L_ P% S/ (\ﬂ

Anusia Kaczokiewicz T oo
Coordinadgga - (
tro de Dfa 3° eda | _
g:r? Maximiliano Kolbe P\ ey, CU
; Ao Costs
L Basrove
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ACTA DE INSPECCION DE LA DIRECCION DE EDUCACION ARTISTICA DE
LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES - SEMANA DE LAS ARTES -
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PATRIMONIO MUSICAL ARGENTINO
En este numero

RODOLFO ZANNI
(Buenos Aires, 11 de noviembre de 1901 (?) - Cérdoba, 12 de diciembre de 1927)

Investigacion y Notas Mtro. Lucio BRUNO VIDELA

DEPARTAMENTO DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS DEL ARCHIVO GENERAL DE LA NACIO

Podemos afirmar, que muy pocos melémanos y musicos admitirian haber oido mencionar
alguna vez a un personaje que deslumbré con su precocidad a los oyentes y amantes de
la musica de su época, en la Argentina y paises limitrofes. Vivié apenas 26 afos (igual
que Pergolesi, nueve menos que Mozart y cinco menos que Schubert); sin embargo su
talento fue suficientemente deslumbrante como para llamar la atencién de un director y
compositor europeo legendario: Félix Weingartner (1863-1942). Nos referimos, a Rodolfo
ZANNI (1901-1927).

Este singular pianista, compositor y director de orquesta, pas6 por la vida terrena como
un remolino, y quiso el destino que naciera en la Argentina. Casi una leyenda, los pocos
datos que hemos podido recopilar nos mencionan que realizé6 estudios con Alberto
Williams, pero que fue principalmente, y como muchas grandes personalidades
latinoamericanas, un autodidacta. A tal punto que, seguin se cuenta, la originalidad de
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sus armonizaciones aparentaba extravagancia ante los oidos de sus colegas académicos
y conservadores.

A los 16 afios comenz6 una gira internacional como director de orquesta que lo condujo
hasta Chile y Perd. Su repertorio incluia obras propias de gran envergadura.

Se realizaron conciertos enteramente dedicados a sus obras, entre los cuales destacamos
aquel efectuado en el legendario Salén La Argentina, salén que adn sigue en pie en la
calle Rodriguez Pefia, en el cual participaron algunos de los mejores intérpretes de su
tiempo, homenajeando a Zanni.

Ante semejante y febril actividad, su nombre empieza a trascender: con apenas 21 afios
recibe encargos oficiales de las Gobernaciones de Salta y Tucuman. Pero su gran
consagracion llega con un fastuoso mega-concierto dedicado a sus obras, dirigiendo una
orquesta de 120 musicos y un coro de 100 voces.

En 1922 se produce otro acontecimiento que le otorga un reconocimiento internacional:
el gran Félix Weingartner elige a Zanni como director de orquesta preparador en el
Teatro Colon de Buenos Aires. La obra que debe encarar, una de las mas complejas y
monumentales de la musica: la Tetralogia de Richard Wagner.

Zanni, incansable, dirige, compone, viaja, estudia, acompafia y compone la musica
orquestal para peliculas mudas, es respetado y valorado, su vida es absorbida
enteramente por la mdsica... Pero su mision llegé a su fin a los 26 afios, en la ciudad de
Cérdoba. Su labor a esa altura habia sido inmensa, como director y compositor. En esta
faceta creativa, tuvo especial predileccion por la mdsica de gran escala, como lo
demuestran sus Operas Glyceria y Rosmunda (sobre la tragedia homoénima de Sem
Benelli, en cuatro actos), el ballet Las Ninfas, sus oberturas, poemas sinfénicos, y
muchas otras, llegando casi al centenar. De toda esa musica, lamentablemente casi nada
ha llegado a nuestras manos, ignorandose hasta el momento el paradero de la mayoria
de sus partituras.

Sin embargo, la biblioteca de musica del Instituto Superior “José Hernandez”
dispone de dos partituras de Zanni, que presentamos editadas en este numero. La
primera, es la reduccion para piano del poema sinfénico La campifia adormecida, Op. 22
N°e 4, obra fechada en 1919, y la segunda es una obra para canto y piano: Rememora.
Las dos obras presentan las caracteristicas por las cuales fue conocido el estilo
compositivo de Zanni: vena melddica y una muy personal utilizacion de la armonia, como
se puede apreciar.

Lo destacable de ellas es precisamente que el caracter autodidacta de Zanni lo liber6 de
las escuelas imperantes en la Argentina de su época, guiandolo rapidamente - y gracias
a las dotes musicales que demostré desde muy joven - hacia un mundo sonoro propio
que lamentablemente no podemos por el momento conocer en su totalidad debido a la
falta de acceso a su musica.

Creemos sin embargo, que la presentacion de estas partituras despertara interés en
alumnos y profesores, ayudando a la difusién de la obra de tan singular personaje de
nuestra cultura.

Como existe documentacion de que Zanni y otros contemporaneos argentinos
interpretaban frecuentemente sus poemas sinfénicos al piano, podemos asegurar que
seria muy positivo poder escuchar pronto La campifia adormecida en algin recital de
piano, a pesar de haber sido concebida en su version definitiva para orquesta.
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A FRANCO PADLANTONIO

LA CAMPINA ADORMECIDA

(1919)
. 2 : Poema para orquesta
Tresrpaiony Sy Reduccion para piano solo  RODOLFO ZANNI 0p.22 no4
Lucio Bruno-Videla {(1901-1927)
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4
-
. J
[ S | e | = | b e fe
e P e L P e e T =
¢ ¥ i & (i T Or !
N deg> Dy APy
e e Pt e
=i T .
"9 by ettt . ) sl d ] mal
. o T i
= LT f/:_!hr:‘:.ﬂ:‘h: ILI /_"-_-I‘NE'- | .f-l;‘._:E\
T . -+ Ll eb® Fﬁl‘ﬂ-r- SRR LT
: 3'_4_,/ ! I ;._,.-// 4
o ar B e
Oy P

¥ - =i o i -
S i e o o e
"e ) ST T Ta .
C = }i e
_ — e i s . i he
--‘)"Lbunl' e % & l ! — g o
;_-_:_'_,,/ I b F ¥ MF F F ki E ] i

JIJID L] 17 ,E_Ji — I-‘}‘,‘I} .I'r { . i i’ ". ﬁr‘i_Ji i
\\t_:.-_ [ — L -~ “t‘-’_"'_ -
= e -
s —
—
IMIJH - |
43

Juan Bautista Alberdi 1294 —Olivos—Provincia de Bs. As. — Argentina (C.P. 1640) TEL: 011-4513-9875

E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.institutodemusicajosehernandez.com




INSTITUTO SUPERIOR DE MUS

ANO 2 N° 2

LA CAMPINA ADORMECIDA

s

;Bhi

P

PeaN

=

Moo

g |

El manuscrito autbgrafo de esta partitura es pamimonio de la biblioteca de misica del
Institute Superior de Misica "losé Hemandez".

IMJH - 1

44

Juan Bautista Alberdi 1294 —Olivos—Provincia de Bs. As. — Argentina (C.P. 1640) TEL: 011-4513-9875
E-mail: atrilesrevista@yahoo.com.ar - Web: www.institutodemusicajosehernandez.com

RODOLEFO ZANMI
BA. 101X/ 19



ANO 2 N° 2

REMEMORA

Transcripeidn y edicion: (Romanza)
Lucio Bruno-Videla
Musica: RODOLFO ZANNI (1901-1927)
Poesia: JUAN A ALSINA
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ANO 2 N° 2

PRIMERA PAGINA DEL MANUSCRITO “LA CAMPINA ADORMECIDA” DE R. ZANNI
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ANO 2 N° 2

PAGINA FINAL DEL MANUSCRITO “LA CAMPINA ADORMECIDA” DE R. ZANNI
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